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* Las Coplas f; A :
el Bachiﬂerafo ) E guran en nuestra Antologia. (Lecturas complementarias para
rigue Poesia com
: , pleta de V.
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Antologia poé
Carmen Dijaz C.

Coplas

d

Specialmente recomendables son los volimenes: Jorge Man-
Aot an, Barcelona, Planeta y Jorge Manrique,
€ Jesus Manuel Alda Tesan, Madrid, Catedra.

f‘ escolares pensadas para este nivel son las de Vicente Tuson,
ica de los siglos xv y xvi, Biblioteca Didactica Anaya, 1987, y

s Edicione

astanon, Col. “Castalia Didactica”, nam. 2.

ESTROFAS 1-XXIV

Léanse en voz alta, si el profesor lo considera conveniente, las veinticuatro
Pflﬂ_'leras estrofas de las Coplas, alternando los alumnos en la lectura. Se les
daran la entonacién Yy expresion convenientes.

Como_sabemos, estas estrofas constituyen la parte que Manrique dedica a una
exposicion general de temas relacionados con |a fugacidad y vanidad de la vida.
La investigadora Ana Krause (1937) la subdividié, a su vez, en dos partes: una
primera, en que Manrique desarrolla temas de carécter filoséfico y universal, y
otra posterior en que se refiere a casos particulares que prueban las afirmacio-
nes generales. Sendlense ambas partes.

El final de la copla | (“cdmo... fue mejor”) suele interpretarse corrientemente
como una afirmacion de que el curso de la historia lleva siempre a la humanidad
a situaciones peores. Pero cabe otra interpretacion de esos versos, pensando
en el individuo y no en la humanidad; ;cual puede ser, en funcion del tema de
la brevedad de la vida que la estrofa desarrolla?

La primera sextina de la copla Il desarrolla una hipérbole; ;jen qué consiste?

La estrofa lll es tal vez la mas famosa del poema. Desarrolla una alegoria.
Senalense su rama real y su rama imaginaria, partiendo de la metafora inicial.

En esas tres primeras coplas, dice Pedro Salinas, “el poeta ha procedido como
ciertos sinfonistas modernos que al comienzo brindan al oyente los /eit-motivs

[motivos o temas principales) de su obra antes de entrar en materia. Ahora va
a empezar el pleno desarrollo sinfénico de esos temas”. Ese desarrollo sigue
con una “invocaciéon”; ¢a quién? Otros poetas invocaban a las musas, a Homero,

a Virgilio, a grandes escritores antiguos; Manrique renuncia a ello: jpor qué?

Visién cristiana del mundo en las estrofas V (“Este mundo es el camino®™) y VI

(“Este mundo bueno fue”).

La estrofa VIl varia segun las ediciones. Aqui nos referimos a la que empieza
»gj fuese en nuestro poder” (que en otra version es la copla Xlll). ;Qué oposicion
se establece en ella? ;Qué flaquezas humanas censura el poeta?
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X. Sin embargo, laten en ella prejuicl

0y 1edieval: el de la Fortuna, comg dej
ran tapico medieva _ ! eidag
En la estrofa XI apareai:gega los hombres a su antojo. Por lo que dice Manrique
Y v

richosa que alza ea 22
z:ﬂé instrumento se le atribuia a la Fortun

En la estrofa Xll se desarrolla un tema que tratara Calderdn de la Barca en ung
obra famosa (y de la que hablamos mas adelante). ;Cual es?

- res”) reiteran, con imagenes nuevas — Cud

) La estrofa X1l ( Losap[é]:::rsoi:c;ﬁ; Ceomienza o XIV U njml
o8 gonte tenc:gfn:nzaban por una exposicion general de la doctrina, y segulan
:;gﬁ T:;Teosgijacién de exempla, ejemplos que la confirmaban. ¢ Cual es el primg
1 lo que se nos propone? (Advirtamos que esta copla esté en rel.acidn con
E’:rggnero medieval: el de las danzas _de la muerte; como hemos dicho, eran
poemas en que la muerte invitaba a bailar con ella a toda suerte de personajes,

desde el Papa al mas humilde pastor.)

Pero Manrique quiere ser bien concreto, y no referirse a ejemplos remotos;
Jcémo manifiesta esto en la copla XV? ;Obtiene de ello el poema algtn bene-

ficio artistico?

En las coplas XVI-XXIV se desarrolla otro tema caracteristicamente medieval,
aunque de abolengo biblico: el del Ubi sunt? o ;'dénde estan‘? Multiples poetas
de la Edad Media lo trataron, en latin o en lenguas vulgares. He aqui un ejemplo
latino:

Ubi Plato, ubi Porphyrius? Ubi Thales, ubi Empedocles
Ubi Tulius, aut Virgilius? Aut egregius Aristoteles?

[¢Ddnde esta Platén, dénde Porfirio? /¢Ddnde Tulio (Cicerdn), o Virgilio? / ¢/Ddnde Tales
(de Mileto), donde Empédocles / o el egraegio Aristoteles?)

El esquema es simple y de fécil aplicacién: consiste en empezar por la pregunta
Ubi sunt?, ¢Ddnde estén?, Ou sont?, Where are?, seguida de los nombres de
grandes personajes, imperios, ciudades, que han perecido, que han sucumbido

al paso del !iempo y a la muerte. Observemos cémo desarrolla Manrique el
tema del Ubi sunt:

— (emplea exactamente la férmuyla tradicional?, y por qué sera?

— los poetas medievales, al aplicar el tdpico,

remotas y distintas, y de disti :
el ntos lugares; 4

aludian a personas de épocas
cémo procede Manrique?; Jcon

— frente a otros Poetas que presentaban la i i Manrique

Al w w0 POrsOnajes ilustres (aparte a “da-
mas”, “duques”, Marqueses”, etc,); ¢cuéle‘: soﬁglusiones it
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Mina una tendencia ya presente en otros poetas anteriores.
rSOs siguientes, y justifiquese por qué decimos que la culmina:

Para probar mj Proposicién
tantos imperios, Provincias, regiones

fallo [hal

lol sin duda; e grandes varones

que si de todos hiciese mencién

muy tarde vendria [llegaria) a /a conclusién [o final del poemal:
Por tanto, dejando enxiemplos antigos,

sdlo vos

quiero traer dos testigos

que fueron [existieron)] ayer, en nuestra nacion.

(Gomez Manrique)

Deja ya los generales
antiguos e ajenos dafios
que pasaron ha mil anos,
e llora tus propios males.

(Marqués de Santillana)

COMENTARIO DE TEXTO

LS s .

XVi XVl
¢Qué se hizo el rey don Joan? ZQué se hicieron las damas,
Los infantes de Aragén, sus tocados e vestidos,
/qué se hicieron? sus olores?
ZQué fue de tanto galsn, /Qué se hicieron las llamas
qué de tanta invincion de los fuegos encendidos
que trujeron? de amadores?
¢Fueron sino devaneos? /Qué se hizo aquel trovar,
/Qué fueron sino verduras las musicas acordadas

de las eras,

las justas e los torneos,

que tanfan?
ZQué se hizo aquel danzar,

paramentos, bordaduras aquellas ropas chapadas

e cimeras?

que tralan?

Sugerencias para el comentario

[I] JEn qué lugar de la estructura del poema se insertan estas coplas?

[b] Estructura métrica.

[¢] ¢Forman unidad

tematica ambas, o cada una por separado?

El Tema tépico medieval que desarrollan.

IZ] (Qué orden sigue Manrique en la presentacién del tema?

’I] ¢Precisa el poeta de abundante adjetivacion para evocar el boato cortesano?
(Cémo lo expresa?
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as XXV-XL constituyen |a segunda parte de| Poen;

gl es"dqué personaje se refieren?
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@' Hermos dichd ALy A

¢Qué tema desarr

ransicion entre los muer*_los;;;mp'ffes él‘ que sea

4 rto ejemplar (en los dos sentidos ce.estajpalabra: Sirve g
de aludir, y Un M 205 o a fugacidad de la vida, y de modelo para Quiene
ejemplo para el tema Manrique] se queda solo en la e!eg_la. De aqyi &
viven). “Ahora [Rodrigo hijo sera un acarreo de conmovidos Materig]eg

48 La estrofa XXV sirve det

oesia de su e -
adelante, toda la p destal de su memoria” (P. Salinas). Con todo, |,

i do el pe . : : - 2
con’ q;;\;rpl:rt:::aenrenunciar al elogio encendido. (Ocurre asi en lo que sigyg)
copla

s tema desarrollan? ;Utiliza Manrique el mismg

XXVI-XXVII jque te : m
s cg?r:aaiznto retérico en las tres? El Humanismo (que Propuso la a’ntlguedad
:r:’l:—’sos?ia como modelo para el mundo moderno), jde qué modo ests Presente

a9

aqui?

I (200 Terminado ese entusiasta panegirico, Manr_ique da otro quiebro al poema. Su
J padre habia quedado semidivinizado y alejado de nosotros, oculto tras tanto
I topico. ;Como procede en las estrofas XXIX-XXXI?

) Desde la estrofa XXXII a la LX se desarrolla un “arte de bien morir”. Esto, haber
muerto con entereza, es el remate mas digno de una vida heroica. En la copla
XXXII, las tres primeras secuencias de dos octosilabos mas un tetrasilabo,

empiezan con la misma palabra (anafora): (cual es? (Se da asi la impresién de

u una vida plena, total, colmada de trabajos y méritos.) Pero la (ltima secuencia

i no empieza igual; hasta cambian los acentos de los octosilabos. ¢Qué efecto
j estético se consigue?

(™)

& Las estrofas XXXVI-XXXVII, ;de qué tratan? ¢Es esta la muerte que en las Danzas

se recreaba cruelmente en llevarse a |a tumba a los hombres? ¢Por qué su
gentileza, su delicadeza con don Rodrigo?

®

En esas estrofas se desarrolla el te I
; tre Ma de las tres vidas que un hombre debe
aspirar a vivir. yCuéles son? (La Edad Media abund¢ en eqste topico. El Renaci-

miento exaltard much : ;
hermBras) 0 Mas aun la vida de la fama como aspiracion de los

La estrofa XXXVIII-
ofa VIII: ;cémo se eXpresa |a sereni dad del moribundo?

5 ¢Qué tema desarrolla |a estrofa pentiltima?

26 La estrofa final e _
i S de extraordinaria girr - (:
la forma. Don Rodri aria SImplicidad, ta A o
) hubiera sido angngo queda daflnitivamante “h nto en el Eontemdo ‘como[ p
| Camente Preferible yn el Umanizado”. ;Es mejorégs.
Mayor relieve? ;Por qu
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ACTIVIDADES DE SINTESIS s _J

I'rabajos escritos, disertaciones orales o debates

—

l.' ] La Fortuna —sus reveses, sus altibajos— fue tema constantemente tratado

. [b] También el tema de la Muerte, como hemos dicho, fue abundantemente ‘

por los poetas del siglo xv. ;Cémo aparece en las Coplas?

desarrollado en la poesia del xv. He aqui cuatro estrofas de Juan de Mena |

(1411-1456), Tras leerlas, digase si sus ideas aparecen en las Coplas, y bajo |
qué forma:

Los que son tus convidados, Si los griegos y troyanos, ‘
Muerte, ;dime lo que hacen? Muerte, a todos venciste, e
So la tierra dura yacen y tU sola dispusiste
para siempre sepultados, los pontifices romanos,
desnudos todos, robados, de los principes cristianos
caldos son en pobreza, no perdonas a ninguno,
no les vale la riqueza, antes tomas uno a uno
ni tesoros mal ganados. cuantos puedes con tus manos.

De todo cuanto ganaron Padre Santo, emperadores, I
en aquesta vida estrecha, cardenales, arzobispos, '
no les vale ni aprovecha patriarcas y obispos, |
salvo sdlo el bien que obraron; reyes, duques y senores, i
que si tierra conquistaron, los maestros y priores, -
o por fuerza o por mana, los sabios colegiales,
cuantos de ellos hubo sana tu los haces ser iguales ‘
poco les aprovecharon. con los simples labradores.

Manrique apela al lector, para implicarlo en lo que dice, y para que lo com-
parta. ;Cémo lo hace? |
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